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Bayreuth Baroque feiert 5.
Geburtstag mit Neuinszenierung
von Ifigenia in Aulide

SENDUNG

Fazit

@ Deutschlandradio 08:56 Minuten

Liese, Kirsten | 05. September 2024, 23:36 Uhr

@ e 3 Audio herunterladen
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Bayreuth Baroque
Opernfestival im Markgraflichen Opernhaus eroffnet

Ute Eschenbacher 05.09.2024 - 23:56 Uhr
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Unser Bild zeigt eine Szene aus dem 1. Akt mit Kénig Agamennone (Max Emanuel Cencic) und seine Tochter Ifigenia
(Marina Diakoumakou), Priester Calcante (Riccardo Novaro), Ulisse (Niccold Balducci) und Clitennestra (Mary-Ellen
Nesi). Foto: /Andreas Harbach

Die fiinfte Ausgabe von Bayreuth Baroque hat am Donnerstagabend mit der
Neuinszenierung von ,Ifigenia in Aulide” begonnen. Einer Porpora-Oper, die nach fast
drei Jahrhunderten erstmals wiederaufgefiihrt wurde. Das Publikum reagierte mit
Bravi-Rufen, starkem Applaus - und ganz verhalten ein paar Buhs.
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Bayreuth Baroque

Bildergalerie und Interviews zur Premiere der Oper “Ifigenia in
Aulide”

von bt-Redaktion

Bayreuth Baroque: Premiere von ,,Ifigenia in Aulide. © Neele Boderius

Die Premiere von “Ifigenia in Aulide”

Im markgréflichen Opernhaus Bayreuth wird die Oper “Ifigenia in Aulide” von Nicola Antonio Porpora auf-
gefiihrt. Die Geschichte dreht sich um Agamemnon, der gezwungen ist, seine Tochter Iphigenie zu opfern, um
den Zorn der Géttin Diana zu besinftigen. Die Inszenierung wird von Max Emanuel Cencic geleitet, wihrend
Christophe Rousset die musikalische Leitung iibernimmt.

Die Bilder und Interviews vom Premieren-Abend bieten einen Einblick in die Atmosphére.

Im Steingraeber Kammermusiksaal findet am 6. September um 17 Uhr ein Gesprich zur Inszenierung statt.
Regisseur Max E. Cencic und Dramaturg Dr. David Treffinger werden dabei iiber die Auffiihrung sprechen. Der
Eintritt zu diesem Gespréch ist fiir Karteninhaber der Opernauffiihrung kostenfrei.
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Kritik - ,,Iphigenie® bei Bayreuth Baroque

Muckibuden-Mianner-Welt

06.09.2024 von Peter Jungblut

Den Griechen geht auf dem Weg nach Troja buchstéblich die Luft aus: Gottin Diana ist verdrgert und fordert Konigstochter Iphigenie als Men-
schenopfer. Der diistere antike Mythos, von Nicola Porpora 1735 vertont, erweist sich im Markgréflichen Opernhaus als so mitreilendes wie
vergniigliches Duell zwischen Verstand und Gefiihl. Das Publikum war begeistert.

Bildquelle: ® Clemens Manser

Hervorragende Sénger zu verpflichten, reicht in der Barockoper leider nicht aus: Es miissen auch Kiinstler sein, die keine Angst vor grofen
Gefiihlen haben diirfen. Und wenn ein Abend so richtig gelingen soll, miissen sie diese Emotionen sogar in vollen Ziigen genief3en, und zwar
in schneller Abfolge - Frust, Wut, Verzweiflung, Trauer, Liebe, alles durcheinander. Wie das geht und wie es allen Beteiligten selbst bei einem
ernsten Thema Spall macht, das wurde bei der Eroffnung des Bayreuther Barockfestivals deutlich.

Cencic inszeniert mitreiend und spannend

Gut, das Markgrifliche Opernhaus ist als UNESCO-Weltkulturerbe so tiberwéltigend, dass die Augen notfalls auch iiber die prichtige Ausstattung
wandern konnen, wenn es auf der Biihne mal langweilig sein sollte. Diesmal allerdings, bei der Premiere von ,,Iphigenie in Aulis“, war kaum
Zeit, das Gebédude zu bewundern, so spannend und mitreilend erzihlte Festivalchef Max Emanuel Cencic als Regisseur die antike Geschichte,
die in Wahrheit topaktuell ist.

Schon Porpora wusste: Erst denken, dann handeln

Es geht um einen Rebellen, der den Gehorsam verweigert, nicht nur den gegen seine Vorgesetzten, sondern auch den gegen die Gotter. Anders
ausgedriickt: Es geht um den ewig wihrenden Kampf zwischen Kopf und Herz, zwischen Verstand und Gefiihl. So gesehen ist es tatséchlich ein
Werk der Aufkldrung, obwohl der einst viel gefeierte Komponist Nicola Antonio Porpora seine Oper schon 1735 herausbrachte, also ein paar
Jahrzehnte, bevor Immanuel Kant Selbstverantwortung predigte und dringend dazu aufforderte, erst zu denken und dann zu handeln - eine Devi-
se, die heutzutage ja leider wieder schwer unter Druck geraten ist, nicht nur bei Wahlen.

Energiegeladen und voller Spielfreude

Bei ,.Iphigenie in Aulis* versohnt Gottin Diana am Ende noch mal die Kopf- und Bauchmenschen miteinander. Es geht also unentschieden aus.
Was das Publikum begeisterte und zu stehenden Ovationen hinriss: Die sechs Solisten waren dermallen energiegeladen und von ansteckender
Spielfreude, dass aus dem Trauerspiel ein Fest der Ausgelassenheit wurde, auch dank der Ausstattung von Giorgina Germanou, die das griechi-
sche Feldlager als eine Art Kriegstempel entworfen hatte, mit einem Altar vor blutrotem Horizont. Dreckverschmierte Statisten, streckenweise
splitternackt, stehen fiir die raue Minnerwelt, die fiir den Sieg alles opfert - zur Not auch die titelgebende Iphigenie: Auf dass die verérgerte
Gottin Diana endlich fiir guten Segel-Wind und in der Folge fiir einen Triumph tiber Troja sorgen moge!

Erkilteter Cencic iiberzeugt trotzdem

Odysseus ist hier ausnahmsweise kein listenreicher Sympathietriger, sondern ein gefidhrlicher Fanatiker. GroBartig, wie akrobatisch Nicolo
Balducci die Rolle wuchtete, und eminent anriihrend, wie Maayan Licht den herzensguten und tapferen Gegenspieler Achill sang, dem die Liebe
zu Iphigenie wichtiger ist als der Gehorsam gegeniiber dem Himmel. Festivalleiter Cencic lieB sich als Agamemnon erkéltungsbedingt entschul-
digen, trat jedoch trotzdem auf und enttiuschte keineswegs. Undankbar die Titelrolle: Iphigenie ist erst verzweifeltes, dann demiitiges Opferlamm
und somit etwas eindimensional in ihren Emotionen. Jasmin Delfs wirkte trotz ihrer raumfiillenden stimmlichen Prisenz in dieser Muckibuden-
Minner-Welt etwas verloren, obwohl sie zum Finale auch den Part der Diana iibernahm.

Bayreuth Baroque zum Nachhoren: Am Sonntag, 15. September, iibertrigt BR-KLASSIK die ,,Iphigenie“ aus Bayreuth. Von 20:03 Uhr an live im
Radio und als Stream auf br-klassik.de

Lebendige Barockmusik

Dirigent Christophe Rousset trug mit seiner eleganten, unaufgeregten Wandlungsfihigkeit zum Gesamterfolg bei: Nichts ist in der Barockmusik
schlimmer als Eintonigkeit. Damit Funken schlagen koénnen, sind schnelle Wechsel von Tempo, Lautstirke und Ausdruck wichtig, was nicht
hektisch wirken sollte, sondern aufrichtig, impulsiv. Insgesamt eine in jeder Hinsicht lohnende Wiederentdeckung und ein so vergniiglicher wie
nachdenklicher Festivalauftakt von ,,Bayreuth Baroque®.

Sendung: ,,Allegro* am 6. September ab 6:05 Uhr auf BR-KLASSIK
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OPERN-KRITIK: BAYREUTH BAROQUE - IFIGENIA IN AULIDE

Barocke Vokalraketen in der Wagnerstadt

(Bayreuth, 5.9.2024) Das Markgrifliche Opernhaus wird zur ersten Adresse fiir Hindels Zeitgenossen Nicola Porpora: Countertenor Max Emanuel Cencic inszeniert
und singt zugleich, ldsst dabei indes zwei jiingeren Kollegen des gleichen Stimmfachs den Vorrang.
von Kirsten Liese, 6. September 2024

|| -

© Clemens Manser

Mit einer stummen und einer im Hintergrund singenden Ifigenia gelingt Regisseur Max Emmanuel Cenci¢ eine spannende, mitunter ritselhafte Inszenierung.

Viel nackte Haut dominiert zu Beginn die Biihne des Markgriflichen Opernhauses Bayreuth: spérlich bekleidete, fast splitternackte Krieger, wie man sie von antiken
Vasen und Fresken kennt, riisten sich zur Jagd. Bald wird ihre Trophée herbeigeschleppt. Die Hirschkuh, freilich eine Attrappe, wird zum Zankapfel zwischen der
verdrgerten Jagdgottin Diana und dem michtigen Konig Agamemnon. Zur Siihne soll er in Gestalt seiner Tochter Iphigenie ein Menschenopfer bringen, andernfalls
bekommt er nicht den benétigten Fahrtwind zu seiner Weiterreise im Trojanischen Krieg.

Zum dritten Mal présentiert Max Emanuel Cencic in seiner fiinften Ausgabe des noch jungen Bayreuth Baroque Opera Festivals ein Musikdrama des Neapolitaners
Nicola Antonio Porpora. Neben gleich drei Festivals in Gottingen, Halle und Karlsruhe, die sich ganz allein dem Oeuvre Georg Friedrich Hindels widmen, wird
Bayreuth zunehmend zu einer ersten Adresse fiir seinen zeitweisen intriganten Konkurrenten Porpora.

Mehr Virtuosentum geht nicht

Ob es sich lohnt, dessen Musikdramen auszugraben, darf eindeutig bejaht werden, auch wenn Héndel eine tiefsinnigere Musik mit schwermiitigeren Lamenti schrieb.
Eine Arie wie ,,Lascia ch’io pianga“, die zum Schonsten zdhlt, was Oper iiberhaupt hervorbrachte, ldsst sich bei Porpora nicht finden. Denn das unterschied letztlich
die beiden Komponisten, die um 1733 in London im Zuge politischer Streitigkeiten zu erbitterten Rivalen wurden: Hindel spiirte stets dem Seelenleben seiner Figu-
ren nach, wihrend sich Porpora, der auch ein gefragter Gesangspddagoge war, in erster Linie dem Virtuosentum verpflichtete.

Dafiir steht ,,Ifigenia in Aulide aus dem Jahr 1735 geradezu beispielhaft. Eine Arie toppt die néchste in ihrem Reichtum an Koloraturen, wobei die anspruchsvollsten
Partien der Titelheldin und dem Helden Achilles zufallen, der es sich zur Aufgabe macht, sie zu retten. Ungemein kraftvoll kommt die Musik daher, insbesondere ein
ungewohnliches Médnnerduett am Ende des zweiten Akts iiberrascht, in dem sich Achilles und der den Géttern verpflichtete Priester Kalchas wiitend an die Gurgel
gehen.

Max Emanuel Cencic als fantasiereicher, kreativer, innovativer Regisseur

Und doch erschien ,,Carlo, Il Calvo®, das drei Jahre spiter, also 1738 geschriebene Musikdrama, mit der Cencic 2020 seine erste Ausgabe des noch jungen Festivals
in der Wagnerstadt Bayreuth erdffnete, publikumswirksamer, insofern es sich miihelos als hochst unterhaltsame, witzige Telenovela in den 1920er Jahren aufziehen
lieB. In ,,Ifigenia in Aulide* — nebenbei ein beliebter Stoff, den Héndel ein Jahr zuvor in seinem Pasticcio ,,Oreste™ ebenso aufgriff wie spéter Luigi Cherubini und
Christoph Willibald Gluck — geht es dagegen weniger lustig zu. Aber das spricht fiir Max Emanuel Cencic als fantasiereichen, kreativen, innovativen Regisseur, der
fiir jedes Stiick den richtigen Ansatz findet. Figuren zu denunzieren oder gar der Lécherlichkeit preiszugeben, kommt fiir ihn nicht infrage, und das hitte bei einem
heiteren Zugang in diesem Stiick zu befiirchten gestanden. Es darf als durchaus wagemutig bezeichnet werden, dass er deshalb keine Scheu zeigt, das Altertum seitens
der Ausstattung optisch einzubeziehen. Das funktioniert sehr gut, beschert der Produktion Poesie wie schone Schauwerte und erinnert in seinen besten Momenten an
Schauspiel-Auffiihrungen griechischer Tragddien eines Peter Stein.

Die Inszenierung hat auch ihre ritselhaften Momente

Auf Giorgina Germanous Biihne wirken neben der Antike auch anachronistisch andere Epochen hinein: Vertikale, verschiebbare Wandelemente zeigen mal eine Art
Fototapete von einer abstrakten Schneelandschaft, verwandeln sich dann in eine mit dem Sujet harmonierende zarte Federzeichnung aus dem 18. Jahrhundert und
bilden zeitweise eine undurchdringbare metallische Front — In manchen Details bleibt die Inszenierung mitunter ritselhaft: So 16st Cencic bis zum Ende nicht auf, was
es mit drei in Plastik eingeschweifiten Embryonen auf sich hat. Und geritselt werden darf auch dariiber, warum es auf der Biihne zwei Iphigenien gibt: eine stumme
Figur, die durch die Szene wandelt, und eine schwarz gewandete Dame, die ihr vom Biihnenrand ihre Stimme gibt. Das war hier ausdriicklich keine Notlgsung wegen
einer indisponierten Séngerin, sondern zihlte zum Regiekonzept dazu.

Jasmin Delfs sang die Titelrolle nebst der kleineren Partie der Diana — und wie! Miihelos fiihrte sie ihren luziden Sopran durch alle Register bis in hochste Spitzen.
Dieser Gesang war von einer kristallinen, betorenden Schonheit, wie man ihn nicht alle Tage hort. Vielleicht wollte Cencic mit dieser Figurendopplung den Sin-
neswandel der Gottin plausibler gestalten, die womoglich Agamemnon in seiner Reaktion auf die Probe stellen will? Oder geht es um die von Achilles mehrfach
formulierte Behauptung, dass Gotter und Menschen doch stirker miteinander verbunden sind, als es manchen bewusst ist, mithin also nicht die allmdchtigen Gotter
mitleidslos mit den Menschen verfahren?

Vier pralle barocke Stunden — und keinerlei Ermiidung

Dass bei alledem hier und da an der Rampe gesungen wird, tut der Produktion keinen Abbruch. Der erfahrene Theatermensch Cencic lésst seine Figuren ihre Emoti-
onen derart lebendig durchleben, dass die Gefahr einer Ermiidung in keinem Moment aufkommt. Mit knapp vier Stunden Spielzeit inklusive zweier Pausen ist diese
Produktion allerdings auch deutlich kiirzer als der fiinfstiindige ,,Carlo, il Calvo®.

In den FuBstapfen des legendidren Kastraten Caffarelli

Gesungen und musiziert wird aufs Trefflichste. Zwar lief sich Cencic, der sich erneut auch als Countertenor auf der Biihne einbringt, zu Beginn wegen einer Erkal-
tung entschuldigen. Aber ohne die Ansage hitte man das vermutlich angesichts seiner perfekten Darbietungen gar nicht bemerkt. Klug war der 47-Jdhrige beraten,
den Agamemnon zu iibernehmen, der seitens der Tessitura tiefer liegt als die beiden anderen Partien fiir hohe Ménnerstimmen. Nicolo Balducci gibt Odysseus als
einen resoluten, eher verstandnislosen Mann, der vor dem Zorn des Heeres warnt, mit einer fiir einen Countertenor ungewohnlichen Kraft. Den Achilles, der bis in
schwindelerregende Hohen eines Koloratursoprans hinaufreicht, besetzt Cencic ideal mit einem ménnlichen Sopranisten. Maayan Licht brilliert in dieser Rolle mit
schlafwandlerischer Sicherheit und schlanker, schoner Tongebung.

Alles, was man an Emotionen und Beseeltheit in seinen Part hineinlegen kann, kitzelt er hervor: Die zértliche Liebe zu Iphigenie, seinen Trost fiir den so hart gestraf-
ten Agamemnon und seine Wut gegen den unmenschlichen Priester Kalchas. Der berithmte Kastrat Caffarelli, den Porpora als Gesangsschiiler unter seinen Fittichen
hatte und den er am Ende seiner Ausbildung mit den Worten entlie$, er konne ihm nichts mehr beibringen, er sei der grofite Séanger Europas, hitte das nicht besser
gekonnt. Zumal es beeindruckt, wie Licht von Arie zu Arie immer noch eins draufsetzt, sich mit seinen Koloraturen in immer noch hohere Register hinaufschraubt,
rasanter seine Tone wie an Perlenschniiren aufzieht, bis er schlieflich im dritten Akt in der Arie ,,Le limpid‘ onde* (,,Die kristallklaren Wellen*) den absoluten Ho-
hepunkt mit einem Spitzenton im Falsett erreicht. Gefiihlt eine Minute hilt er den im Pianissimo, um sich von da aus bruchlos wieder in tiefere Gefilde zu begeben.
Mehr an Vokalartistik geht nicht.

Verdienter Jubel fiir Les Talens Lyriques unter ihrem Chef Christophe Rousset

Mezzosopranistin Mary-Ellen Nesi stellt in diesem Musikdrama eine sonor tonende Klytdmnestra dar, die schon seitens des Librettos von Paolo Amtonio Rolli nicht
halb so gespenstisch erscheint wie in Richard Strauss® ,,Elektra“, wenngleich seitens Kostiim und Hochturmfrisur dhnlich imposant seitens der Erscheinung. Riccardo
Novaro komplettiert als ein Kalchas mit seinem profunden Bariton das typengerecht besetzte Ensemble. Les Talens Lyriques bewiltigen unter Christophe Rousset die
schwierige Gratwanderung einer vitalen stilsicheren Einstudierung ohne tiberhetzte Tempi. Dafiir gab es verdienten Jubel. Und sogar noch eine kleine Zusage an das
begeisterte Publikum.

Bayreuth Baroque  Porpora: Ifigenia in Aulide
Christophe Rousset (Leitung), Max Emanuel Cencic (Regie), Giorgina Germanou (Biihne & Kostiime), Romain de Lagarde (Licht), Jasmin Delfs, Maayan Licht,
Max Emanuel Cencic, Mary-Ellen Nasi, Nicolo Balducci, Riccardo Novaro, Les Talens Lyriques
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6. September 2024 MusiktheaterPionteks Bayreuth

Bayreuth: , Ifigenia in Aulide*, Nicola Porpora

© Clemens Manser

© Falk von Traubenberg

© Clem}hs Manser

Vielleicht konnte man irgendwann das Festival Bayreuth Baroque in Nicola-Porpora-Festspiele umbenennen — denn kein Komponist kam seit der Griindung so oft auf
die Biihne wie der neapolitanische Musiker.

2020 begann es mit einem sensationellen Einstieg: als Carlo il Calvo nach rund 300 Jahren im Markgriflichen Opernhaus glanzvoll wiedererstand. Ist heute von Por-
pora die Rede, so verbindet sich der Name nicht allein, aber bevorzugt mit dem Bayreuth Baroque. Carlo il Calvo, Polifemo — und nun Ifigenia in Aulide. Wir bleiben
im gleichen Zeitraum, denn die Iphigenie-Oper entstand, wie die komische Oper iiber den eindugigen Riesen, 1735, als Porpora als Héindels Konkurrent in London
Triumphe feierte. Wieder steht Max Emanuel Cencic in einer Hauptrolle auf der Biihne, wieder hat der kiinstlerische Leiter des Festivals Regie gefiihrt. Er wird als
indisponiert angekiindigt, aber selbst ein indisponierter Cencic klingt, bei aller Zuriickhaltung, noch so gut und so ausgewogen, dass das Publikum am Ende aus dem
beriihmten Hauschen ist; begeisterten Beifall gab es schon vorher nach fast jeder Arie. Nach einigen lyrischen ,,Nummern* bleibt er aus, woran man merkt, dass das
Publikum des Bayreuth Baroque — international wie das der anderen Bayreuther Festspiele — musikalisch gebildeter und hoflicher ist als das der Wagner-Festspiele.
Auch hat man wihrend der Auffiihrung keine Handys aufblitzen sehen...

Nummern“? Ist Porporas Dramaturgie ,,nur* eine Dramaturgie der geldufigen Gurgeln? Oder birgt die Ausstellung stimmlicher Qualititen so etwas wie — die Deut-
schen mogen, glaube ich, das immer noch — ,, Tiefe*? Beides aber widerspricht sich nicht. Im Gegenteil: Wenn die Sénger, ausnahmslos Spitzenkrifte ihres Gewerbes,
ihre Helden und Viter, Tochter und Priester so spielen und singen, dass wir ihren Geschichten und Emotionen glauben, wird die Nummernoper zum Musikdrama.
Dem widersprechen nicht die Typisierungen der Opera seria, die mit Porpora einen italienischen Hohepunkt erlebte; kein Wunder, dass der Mann nicht nur als
Stimmlehrer gefragt war. Gut, der fast gleichaltrige Hidndel war zukunftsweisender, einfallsreicher, delikater im Austarieren von Stimmung und Form — aber einen
derart guten Porpora serviert zu bekommen bedeutet auch, einen erregenden Abend zu erleben, an dem die Frage nach dem Verhiltnis von Konvention und Innovation
sinnlos wird. Wenn Maayan Licht einen zutiefst betérenden Achill singt, dem der Komponist unendlich lange und doch nicht zu lange Kantilenen einer schmerzerfiill-
ten Lyrik in die Kehle gelegt hat, wenn der Bassist Riccardo Novaro einen orthodoxen Oberpriester ausstellt und in waghalsigen Notenketten eine schier tiberwalti-
gende Virtuositit in den Raum schickt, ist des Horers Gliick vollkommen. Gleichermalfien tief bewegend wirkt Iphigenies Abschiedsarie vom Leben: eine langsame,
in Moll getauchte Siciliana fliet in unsere Ohren. Jasmin Delfs ist eine in allen Hohen- und Tiefenlagen souverin vermittelnde, die Ubergidnge bruchlos gestaltende
wie stimmschone Interpretin der Rolle: zumindest musikalisch. Denn Cencic kam auf die faszinierende Idee, die Titelrolle zweizuteilen. Wihrend die Konigstochter
von einer jungen Frau — Marina Diakoumakou — bewusst reduziert gemimt wird, steht Delfs als Diana neben ihr. Man sieht: Die Géttin singt aus ihr, veranstaltet
vielleicht mit den Menschen einen moralischen Test, bevor sie selbst das erlosende Urteil fillt, ja: fdllen muss. Cencic sagte, dass ,,unsere Jugend unserem Lebensstil
geopfert” werde und Diana das Géttliche, d.h. die Natur reprisentiere. In diesem Sinne wére die Frau, die fiir den Fortgang des Kriegszugs geopfert werden soll, ein
reines Objekt politischer Interessen. Oder bzw. denn: die junge Frau hat keine Personlichkeit, ist Spielball der Ménner (auch Achills, wenn man es genau betrachtet),
hat quasi keine eigene Stimme. Marina Diakoumakou sieht denn auch, gleichsam rollendeckend, wie ein unschuldiges junges — nein, nicht ,,Ding®, aus, aber sie wird
zumindest vom Oberpriester Kalchas so behandelt.

Kalchas tritt daher wie ein romischer, nicht zuféllig blutrot gewandeter Inquisitor auf. Zentrale Szene der Oper ist denn auch die Auseinandersetzung zwischen Achill
und dem Kirchenmann. Verteidigt der Liebende das Recht auf das junge Leben, beharrt der Dogmatiker auf die Macht der Gotter, womit er, da hat Achill vollig recht,
eher den Machtanspruch der Institution meint. Schade, dass wir nicht zu wissen scheinen, wie man 1735 auf diese Diskussion geschaut hat, aber klar ist, dass es hier
um nichts weniger als um die Aufkldrung im Medium der Oper ging. Ahnlichkeiten noch mit der Gegenwart sind iibrigens rein zufillig ...

So betrachtet, ist die Nummernoper zur Befriedigung eines vergniigungssiichtigen Publikums und einiger notorisch eitler Séangerstars denn doch mehr als eine
,.konventionelle* Opera seria. Oder anders: Porpora und sein Librettist Paolo Antonio Rolli gewannen dem Stoff eine Aktualitit ab, wie sie nur wenige Jahrzehnte
spiter Goethe mit seiner Fassung des Mythos in die Spannung von Barbarei und ,,verteufelter Humanitit* (O-Ton Goethe) einzig. Aktuell bleiben die Liebesschmer-
zen des Liebhabers, die Verlustschmerzen des Vaters und der Mutter, der seltsame Opferwille der Tochter, der sich heute — und wohl auch damals — nicht von selbst
verstand und versteht, nicht zuletzt das Wiiten des Priesters. Die Musik legitimiert das alles, bringt es, stimmschon und elegant, in die Gegenwart, so dass zwischen
1735 und 2024 kein Notenpapier mehr passt. Der Mythos, so ,,vertont, bleibt immer neu, die Stimmen transportieren ein zeitlos scheinendes Drama: gerade durch
die Konvention einer barocken Nummernoper, gerade durch sog. Bravour-Arien, in denen das Innere zum Aufien wird, nicht zuletzt durch die lyrischen Arien, deren
Interpretation nicht verzaubernder sein konnte.

Manchmal habe ich den Eindruck, dass ein Werk, das vor 1789 geschrieben wurde, oft aktueller, heutiger, unbedingter ist als, sagen wir, eine sog. Romantische

Oper. Cencic betont dieses Aktuelle, indem er seine Biihnen- und Kosttimbildnerin Giorgina Germanou eine Reihe von verschiebbaren Elementen entwerfen lie$3, die
zusammengesetzt ein barockes Iphigenie-Bild oder eine wie von blutigen Striemen durchfurchte Marmorlandschaft zeigen. Zwischendurch schieben die Myrmidonen,
also Achills Kampftruppe, verdorrte, nicht mehr wurzelnde Baume auf die Szene: Zeichen einer geschidndeten Natur, in der die Hirschkuh der Gottin Diana nur ein
Opfer ist. Diana tritt, maskiert, in einem schwarz glitzernden Gewand auf, Iphigenie wird, kurz vor dem anberaumten Opferritual, auch das Geweih einer (jungen)
Hirschkuh tragen. Cencic versteht sich auf die Kunst, strenge Formen mit elementaren Emotionsbildern anzureichern; wenn die Figuren ihre Trauer hinaussingen, tun
sie es in einem kiinstlich gestalteten Biihnenraum, ohne dass den transportierten Gefiihlen etwas abgeschnitten wiirde. Am Ende gehen die Géttin und Iphigenie ab;
die ,,Kleine* braucht ihren Schutz, muss die Mannerwelt verlassen, die es nicht fertig gebracht hat, sie menschlich zu behandeln. Das ist konsequent, ohne am Text
irgendetwas zu verdndern.

Der Rest ist eh die Musik, die Stimme, das Pathos. Neben dem glédnzenden Counter-Achill des Maayan Licht, der herrlich sonoren Iphigenie der Jasmin Delfs, dem
warm tonenden Counter-Agamemnon des Max Emanuel Cencic und dem deklamatorisch {iberzeugenden Bass des Riccardo Novaro stehen Mary-Ellen Nesi als
Klytdmnestra und Nicolod Balducci als hochtonend wendiger Counter-Odysseus: zwei ,,Nebenrollen, die indes nicht schlechter besetzt wurden als die Hauptpartien.
Er ist ein hoher Counter, sie ein dramatisch bewegter Mezzo, bei dem die ,,Nebenrolle zu einer Hauptrolle wird. Das Ganze aber wird grundiert vom Orchester Les
Talens Lyriques unter seinem Leiter Christophe Rousset. Fliissiger, farbiger, dabei doch nicht exzentrisch oder aufgesetzt, kann man auch die Orchesterkunst des alten
Porpora nicht ins Heute holen. Es gilt auch fiir die Interpretation des Werks, durch die Regie und durch die Sidnger, bei denen sich geldufige Gurgeln, psychologische
(ja: psychologische) Dia- und Monologe und einfach nur wohltuend schone und die bekannten swingenden Arien (Trommelbésse!) ein betdrendes Stelldichein geben.

Auch das fiinfte Bayreuth Baroque ging also gliickhaft tiber die Biihne des Markgriflichen Opernhauses, das fiir Abende wie diesen — und nur fiir Abende wie diesen
— geschaffen wurde.
Frank Piontek, 6. September 2024
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A Bayreuth, une Ifigenia in Aulide de Porpora chargée de symboles
Par Anne Ibos-Augé - Publié le 6 septembre 2024 a 18:10

Accueil triomphal pour cette recréation d’un mélodrame oublié de Porpora. Christophe Rousset, Les Talens lyriques et
une belle distribution s’allient brillamment a la mise en scéne de Max Emanuel Cencic, comme souvent haute en cou-
leurs.

Ifigenia in Aulide a Bayreuth

Décembre 1734. Au Théatre Royal de Covent Garden de Londres est créé (avec grand succes) Oreste de Handel, opéra
fondé sur le mythe des Atrides. Le compositeur cherche ainsi a damer le pion a Porpora, dont il a appris le projet d’une
Ifigenia in Aulide sur un livret de Rolli. Créé quelques mois plus tard, le 3 mai 1735, le mélodrame en trois actes du
Napolitain connait lui aussi un succes considérable, peut-€tre en partie grace a ses té€tes d’affiche — Cuzzoni, Senesino,
Farinelli. Il sombrera toutefois dans I’oubli tres vite, de méme d’ailleurs que le pasticcio de son rival. Match nul.

Rouge, blanc, noir

Des guerriers fort dénudés portant un cerf mort rappellent, des I’Ouverture, I’origine du drame : Agamemnon ayant tué
un cerf appartenant a Diane, celle-ci réclame le sacrifice de sa fille Iphigénie. Tout au long de ’opéra, le décor de Gior-
gina Germanou évolue grice a des panneaux verticaux mobiles dont chacune des trois faces présente un décor différent

: minéral, irisé ou dessiné. La symbolique affleure d’emblée, entre une terre nourriciere objet de convoitises, un entre-
deux changeant et une esquisse du Sacrifice d’Iphigénie de Van Loo. Elle se poursuit en couleurs : rouge sacrificiel pour
le devin Calchas (Calcante), blanc virginal pour Iphigénie, noir brillant pour la déesse. Les choses se compliquent alors :
Diane est Iphigénie — qui deviendra d’ailleurs, en Tauride, sa prétresse. Et Iphigénie chanteuse est doublée d’une actrice
(Marina Diakoumakou), image muette de son statut d’objet dépendant de choix qui ne sont pas les siens. Plus obscures
sont les poches transparentes suspendues au-dessus de la scene contenant des mannequins en position feetale. Les « mille
vies » qu’Iphigénie est préte a donner avec la sienne ? On n’en saura pas plus.

Flamboyances vocales et instrumentales

Dans le role-titre et celui de Diane, Jasmin Delfs est ici formidablement ambivalente : victime au timbre clair ou déesse
altiere aux intonations plus guerrieres. Au diapason, Maayan Licht campe un Achille époustouflant de finesse, combinant
une extraordinaire agilité a un souffle d’une rare longueur, sans oublier I’inventivité de ses da capo. Méme flamboyance
vocale — passé un premier air aux aigus un peu criés — pour I’Ulysse de Nicolo Balducci : la ligne est souple, la conduite
stire, I’engagement ardent. Souffrant, Max Emanuel Cencic demeure d’ une rare expressivité en Agamemnon : musicalité
et agilité sont toujours la. Le Calchas de Riccardo Novaro ne manque pas de vigueur, méme si ses graves peinent a passer
la masse orchestrale. Un peu en retrait vocalement, Mary-Ellen Nesi compense le timbre monochrome et la faible projec-
tion de sa Clytemnestre par une belle présence. Sans oublier la galerie d’acteurs qui, outre la deuxieme Iphigénie, comp-
lete ce joli tableau : Ménélas, soldats, prétres et servantes.

Et la musique, dans tout ca ? Professeur de chant craint et respecté, Porpora accorde la priorité a la voix dont I’orchestre
se fait I’écrin : transparences instrumentales, subtilités de timbres, modulations parfois abruptes sont au service d’une
vocalité pyrotechnique. Energiques, contrastés, attentifs, sobres, Christophe Rousset et Les Talens lyriques font merveille
en la matiere. Quelques ajouts (timbales, sifflets d’oiseau en fosse, tambours et carnyx sur sceéne) rehaussent discrétement
la partition, nous rappelant que nous sommes au théatre avant tout. Et qu’il ne faut pas bouder son plaisir.

Ifigenia in Aulide de Porpora. Bayreuth, Opéra des Margraves, le 5 septembre. Représentations jusqu’au 15 septembre. A
voir sur Arte TV a partir du 15 septembre.
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Waidmannsdank: Porporas ,,Ifigenia in Aulide® bei ,,Bayreuth
Bar oque“ 07.09.2024, Von: Markus Thiel

Alles iiberstrahlender Solist: Sopranist Maayan Licht als Achille. © Falk von Traubenberg Festival-Chef Max Emanuel Cencic als Agamennone. © Falk von Traubenberg

Zum fiinften Mal lockt das Festival ,,Bayreuth Baroque* in die Wagnerstadt. Wieder gibt es eine Ausgrabung, Porporas ,.Ifigenia in Aulide”. Die
Premiere wird zum Stimmenfest im antikisierenden Ambiente.

Nur eine Marionette ist sie. Ein willfdhriges Hascherl, erschaffen und gelenkt von einer Gottheit, die gern einmal ins Menschenleben eingreift. Viel-
leicht, weil Diana, im Olymp zustindig fiir die Jagd, selbst ein Auge auf den starken Achille geworfen hat. Ifigenia, obgleich Titelheldin der Oper,
darf also keinen Ton singen. Das besorgt dafiir Diana, wihrend Ifigenia zum stummen Spiel verdammt ist. Eine Aufsplittung der Figur, die so nicht
im Stiick vorgesehen ist, bis zum Schluss bleibt das ritselhaft. Es geht wohl um ein gottliches Marionettenspiel, um Determiniertheit, so etwas in
der Art. Und damit wire auch schon das Ambitionierteste dieser Inszenierung aufgezihlt.

Denn auf eines hat Max Emanuel Cencic, Countertenor, Regisseur und Chef von ,,Bayreuth Baroque*, keine Lust: die Stiicke umzukrempeln, sie zu
opfern auf dem Altar seiner Ambition. Auch im fiinften Jahr seines exquisiten Festivals in Oberfranken bleibt sich Cencic also treu. Zu erleben gibt
es eine Oper, die kaum oder nicht mehr gespielt wird, dies in superber Besetzung und ebensolcher Ausstattung und in einer Inszenierung, die nicht
verstoren will. All dies im weltweit schonsten Barocktheater, im holzernen Wunder des Markgriflichen Opernhauses.

Mit ,.Ifigenia in Aulide®, uraufgefiihrt 1735, warf Nicola Antonia Porpora seinem Widersacher Hidndel ein weiteres Mal den Fehdehandschuh hin.
Beide konkurrierten damals in London um die Vormachtstellung, und Porpora hatte die besseren Karten — die Stars sangen bei ihm. Entsprechend
fielen die Arien aus: Auch in der ,,Ifigenia® reihen sich Nummern aneinander, die bei mittelmifigen Sdngern schon mal zur Kehlkopfblockade
fiihren. Wie immer, und das bleibt der Clou von ,,Bayreuth Baroque®, findet Cencic fiir alle diese Rollen die passenden Krifte. Er selbst singt den
Agamennone, ldsst sich anfangs als erkrankt entschuldigen, was aber spéter kaum mehr horbar ist. Die tiefere Lage kommt seinem samtigen, noch
immer extrem geldufigen Countertenor entgegen: ein Stilist, der keine Feuerwerke mehr abbrennen muss.

Die Handlung folgt der antiken Sage. Agamennone, Heerfiihrer der Griechen, hat einen der heiligen Hirsche Dianas erlegt. Die Géttin straft ihn
dafiir mit einer Windstille, die Truppen kommen von der Insel Aulide nicht los. Nur die Opferung von Agamennones Tochter Ifigenia kann Diana
besénftigen. Ifigenia wird samt Mutter Clitennestra aufs Eiland gelockt mit dem Versprechen, dort Achille zu heiraten. Tatséchlich verlieben sich
beide ineinander, und der Held greift kurz vor dem todlichen Messerstich ein. Diana zeigt sich ob dieser Liebe besinftigt.

Delikate Vokalbesetzungen auf allen Positionen

Porpora und Textdichter machen aber noch eine weitere Front auf: die zwischen der riickwirtsgewandten Priesterkaste um Calcante und dem
,modernen* Helden Achille, der nicht an den blutigen Zorn der Gotter glauben mag. Auch das gibt gentigend Anlass fiir Arien, die das Innere der
Figuren nach auflen stiilpen. Maayan Licht als Achille, die eigentliche Hauptfigur, schie3t dabei nicht nur den Hirschen, sondern den Vogel ab. Ein
Sopranist, der sich unangestrengt auch weit oberhalb des Notensystems bewegt, dies mit feinem Stimmstrahl und perfekter Atemkontrolle. Wenn
Porpora seinen Helden auf Verzierungssprints schickt, offeriert Maayan Licht lange Ketten erlesenster Koloraturperlen. Auch das Lyrische liegt ihm,
dieser Sénger kann seine Pianotone fast verdimmern lassen, wihrend das Publikum das Atmen einstellt.

Delikates auch auf den tibrigen Positionen. Jasmin Delfs als Diana/Ifigenia gestaltet mit oft instrumental gefiihrtem, klug konzentriertem und biegsa-
mem Sopran. Riccardo Novaro (Calcante) ist mit kernigem Bassbariton fiirs Virile zustidndig. Und als sich Mary-Ellen Nesi als Clitennestra einmal
von Pauken und Trompeten begleitet in eine Bravour-Arie wirft, spiirt man: Eigentlich hat Mama hier die Hosen an.

Dirigent Rousset 14dt zum Hinhoren ein

Apropos Kleidung: Die kontrastiert apart zum Biihnenbild. Alle tragen antikisierende Gewinder, prachtvoll ist das, das Auge wird dreieinhalb
Stunden lang beschiftigt. Die Krieger sehen aus, als seien sie alten Fresken entsprungen, mit Kampfbemalung und zuweilen (so ist es ja historisch
korrekt) unten ohne. Wer will, kann sich also an einer Schniedel-Parade erfreuen. Ausstatterin Giorgina Germanou hat dazu abstrakte, verschieb-
und drehbare Biihnenelemente entworfen. Einmal hingen drei Frauen wie in Folien verschweilit in drei runden Gestellen — vielleicht Nachschub fiir
die Priesterinnen-Kaste der Gotterspinne Diana.

Wihrend Cencic in friiheren Produktionen bei ,,Bayreuth Baroque* schon mal die Lachmuskeln strapazierte mit hochtourigen Inszenierungen, bleibt
Ifigenia in Aulide* mindestens zehn Grad kiihler. Mit der Handlung héngt das natiirlich zusammen. Aber vielleicht auch damit, dass Cencic seine
Kolleginnen und Kollegen nicht stéren will. Gern darf also die schwere Arien-Arbeit an der Rampe verrichtet werden. Was nicht schlimm ist, Hor-
und Schauwerte gibt es ja genug.

Residenzorchester sind in diesem Jahr Les Talens Lyriques mit ihrem Chef Christophe Rousset. Der ist keiner, der Partituren iiberhitzt. Wenn es
Funken gibt, dann glithen die in warmen Tonen. Rousset hat ein Sensorium fiir den Drive der Arien, aber auch fiir Porporas Farbenspiele und die
feinen Nuancen. Keine Deutung ist das, die das Publikum iiberfillt, sondern zum Hinhoren einlddt. Auch in einigen Konzerten ist Rousset bei
,.Bayreuth Baroque* zu erleben. Es gibt aulerdem Solo-Abende mit Stars wie Lucile Ricardot, Sandrine Piau und Nuria Rial sowie eine zweite sze-
nische Produktion, Vivaldis ,,Orlando Furioso®. Wie sehr sich Cencic mit seinem Festival international etabliert hat, zeigt der Hortest im Publikum:
Deutsch ist da nur eine Sprache unter vielen.
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Critica: ‘Ifigenia in Aulide’ de Nicold
Porpora en el Festival Barroco de
Bayreuth

Por Opera World - 9 septiembre 2024

< Comearir n H . . n

El renacer de una partitura virtuosa Por Luc Roger
Ifigenia in Aulide (c. -405), de Euripides, inspiré numerosas 6peras y obras de teatro
ismo y |a Ilustracién. Al igual que |la Iphigénie de Racine (1674), el
libreto de Ifigenia en Aulide (1735) de Nicold Antonio Porpora, escrito por Paole
Antonio Rolli, se mantiene cercano al espiritu del teatro antiguo, al tiempo que engendra
versos de refinada composicién. Esta 6pera seria (melodrama) marcé la vigorosa entrada
de Porpora en el escenario londinense como digno rival de su colega Georg Friedrich
Haendel, que acababa de estrenar su pasticcio Orestes en el Covent Garden en
diciembre de 1734, una dpera cuya lejana inspiracion bebia de la misma fuente euripidea.
La competencia de Porpora, con estrellas como Farinelli en el papel de Achille y
Senesino en el de Agamennone, debié de ser formidable: el compositor se habia ganado
una reputacién muy halagiefia como profesor de canto, Farinelli empezd a recibir
lecciones suyas cuando sélo tenia doce afios y aln se llamaba Carlo Broschi, y el papel de
Achille habfa sido hecho a medida para el famoso castrato.

durante el Clasi

Mayaan Licht (Achille), Jasmine Delfs (Ifigenia) y Marina Diakoumakou (Ifigenia) en 'Ifigenia in Aulide’ ® Clemens Manser
Photography / Festival Barroco de Bayreuth 2024

El Festival de Opera Barroca de Bayreuth encargé al musicélogo Dragan Karolic que
hurgara en los archivos para devolver a la vida la Ifigenia in Aulide de Porpora. Y el
resultado es que, a pesar del tiempo que nos separa de la era Farinelli, la virtuosa
partitura de Porpora puede volver a escucharse hoy en dia. La puesta en escena de Max
Emanuel Cen se inscribe directamente en la tradicién de la 6pera barroca, al tiempo
que se esfuerza por reflejar la universalidad y la actualidad temdtica del mito de Ifigenia.
«iCudntos males ha sido capaz de generar la religién (o la supersticién)! En De Rerum
Natura, Lucrecio revela la naturaleza del mundo y de los fenémenos naturales. En la
misma linea, la épera de Porpora contrapone la ilustracion de la razén defendida por
Achille con la supersticién y la manipulacién de las masas orquestadas por Calcante y los

reyes griegos Ulises y Menelao. Asi presenta Max Emanuel Cenéié su visién de |a obra:

Ifigenia en Aulide trata del fanatismo religioso, las decisiones politicas impuestas por la
histeria colectiva y la desastrosa destruccién de la naturaleza por el hombre. La obra gira
también en torno al sacrificio que un padre orgulloso y egoista exige a su hija. Nos invita a
reflexionar sobre la fe y la supersticion humanas, y sobre la responsabilidad personal y las
consecuencias de tomar decisiones que van en contra de las leyes de la naturaleza. Este
drama prefigura el del mundo contemporéneo. Agamendn es el arquetipo del ser humano
imperfecto: avaro, orgulloso, corrupto y mentiroso, pero al mismo tiempo frégil,
manipulable, inseguro y débil. Figura trdgica central de la accién, es el causante del
desastre y ahora debe afrontar las consecuencias de sus actos irreflexivos. Este drama fue
muy popular durante la Ilustracién y fue objeto de numerosas éperas y obras de teatro.
Aborda el tema de la histeria religiosa colectiva que conduce a actos antinaturales como el
asesinato de la propia hija, el canibalismo y otros actos contrarios a la civilizacién. También
aborda los problemas derivados del hecho de que los seres humanos desafien las leyes de
la naturaleza y se enfrenten a las consecuencias de sus actos. Aplicado a nuestros
problemas contemporaneos, la matanza del ciervo sagrado por el rey Agamendn para
alimentar a su ejército hambriento equivale a la destruccién de la naturaleza por nuestros
gobernantes. Para garantizar la supervivencia de la humanidad, la diosa Diana, es decir, la
Naturaleza, tomé represalias y obligé a los vientos a dejar de soplar, dejando a los
hombres del ejército griego abandonados en la orilla. Podria decirse que el cambio climatico
es la respuesta a los estragos causados por la humanidad. En respuesta a las violaciones
de las leyes de la naturaleza, Diana exige el sacrificio de la hija de Agamendn. Asi, hoy, la
destruccién de la naturaleza conduce a la muerte de nuestros hijos. A esto se afiade el
hecho de que el fanatismo religioso y la supersticion llevan a las masas a forzar a
Agamendn a una eleccidn extrema: o sacrifica a su propia hija, o acepta las consecuencias
de sus actos y se arriesga a perder su poder y su vida. Esto es lo que ocurre hoy en dfa con
las redes sociales: la supersticion y la histeria de las masas presionan a nuestros dirigentes
y les llevan a actuar de forma extrema. Por eso el drama de Euripides sigue siendo una
obra cautivadora y una fuente de inspiracién para muchas generaciones. (Traduccién libre
del video de presentacién del director).

Los restos del ciervo sagrado de Diana en 'Ifigenia in Aulide’ @ Clemens Manser Photography / Festival Barroco de Bayreuth
2024

La escenografia de Giorgina Germanou ha enmarcado el escenario con espejos oblicuos
que reflejan, al menos en parte, las escenas que tienen lugar sobre las tablas. Vigorosos y
musculosos guerreros de cuerpos desnudos, enjaezados y enmascarados, llevan a escena
los restos del ciervo dedicado a la diosa Diana, un animal naturalizado taxidérmicamente
de la produccién de Ariodante (2018) de la Opera de Viena, que amablemente se ha
puesto a disposicion de la produccién de Bayreuth. Rojo, dorado y negro forman el telén
de fondo de este sangriento retablo ante la mirada de los reyes y del adivino Calcante,
ricamente ataviados con suntuosas capas. Por otro lado, pilares triangulares méviles y
giratorios sirven como soporte a telones de fondo sobre los que se proyectan imagenes e
iluminacién. En constante mutacién, haces de luz de distintos colores crean atmdsferas
diferentes: aqui la sangre del ciervo sagrado y el oro del poder real, alli rafagas blancas
veteadas de negro que parecen indicar que la naturaleza estd congelada por la accién de la
divinidad. Los guerreros no tardarén en arrastrarse para beber la sangre y alimentarse de
la carne cruda del cadaver del animal. Mas adelante, los pilares se unirdn para presentar
un boceto de El sacrificio de Ifigenia de Carle Vanloo (1755, probablemente el estudio
preparatorio conservado en Nueva York). Delgados esqueletos dorados de &rboles
muertos evocan el declinar de una naturaleza en suelo infértil infligida por la diosa.
Maniquies blancos de mujer con forma de feto alimentados alin por el cordén umbilical y
encerrados en ti p dejan lugar a diversas interpretaciones:
En su aria «Lasciar bramo» (acto II, 2), Ifigenia evoca su muerte, que podria ser favorable
a las empresas de su padre, y dice estar dispuesta a ofrecer las mil vidas que podria llevar
en su vientre («mille vite pronto e forte a lasciar il petto avré»), tal vez las de la prole que
su sacrificio hard imposible.

ttes matrices st

Max Emanuel Gencié (Agamennone) en 'Ifigenia in Aulide” © Falk von Traubenberg / Festival Barroco de Bayreuth 2024

Los colores del vestuario forman parte del simbolismo. El rojo de la aterradora toga de
Calcante y su mascara facial del mismo tono evocan el derramamiento de sangre y la
crueldad manipuladora. El oro de la camisa de Agamennone es un signo del poder supremo
del Comandante de los Ejércitos. La blancura de la tanica de Ifigenia habla de la morada
casta y pura que es la joven. Dos actores completan el conjunto para los papeles mudos:
George Zois ofrece un Menelaos imponente y la joven Marina Diakoumakou aporta la
belleza de su juventud a Ifigenia, cuya voz se transfiere a una dama de negro con mascara
de plata y cabellos lefiosos. La duplicacién del personaje de Ifigenia revela su complejidad:
es la joven enamorada que se ofrece para el sacrificio, es también la cierva con la que se
conformard la diosa, y es la propia diosa Diana. El doble papel de Ifigenia y Diana ha sido
confiado musicalmente a Jasmine Delfs, cantante alemana de fulgurante carrera que
formé parte del Opera Studio de la Opera de Muanich de 2021 a 2023 y que la
temporada pasada canté Poppea en Toulon y la Reina de la Noche en la Berliner
Staatsoper. La joven soprano hizo un notable debut en el Festival Barroco de
Bayreuth, combinando el brillo luminoso de su juventud con la cara mas autoritaria de la
diosa. Una inoportuna gripe estival se cebé con Max Emanuel Cenéi€, quien decididé subir
al escenario para salvar la produccion: al tratarse de un rescate, no era posible encontrar
un Agamennone de reemplazo. La interpretacién teatral de este gran artista es
sobrecogedora, ya que retrata la complejidad psicaldgica del personaje, un coloso con pies
de barro destrozado por el dolor que ha causado, herido de muerte tanto en su ego
encogido como en el amor que siente por su hija. Su voz, con su suavidad aterciopelada,
cdlida, y su enjundia dramdtica, resulté hechizante. La seductora voz baritonal,
especialmente en la zona grave, de Riccardo Novaro retraté a un Calcante perfectamente
odioso. Mary-Ellen Nevi interpret6 magistralmente a Clitennestra, luciendo un fantéstico
atuendo disefiado por Giorgina Germanou y fantasticos peinados inspirados quizas en las
estatuas de Tanmagra, gracias al talento de Pavlos Katsimichas. El joven contratenor
Nicolé Balducci también debutd en Bayreuth como Ulisse, un papel en el que muestra
una impresionante capacidad vocal, precision y seguridad, una técnica impecable y un
encomiable refinamiento en las variaciones.

Mayaan Licht como Achille en ‘ligenia in Aulide” © Falk von Traubenberg / Festival Barroco de Bayreuth 2024

La revelacién mas excepcional de la velada fue no obstante el Achille de Mayaan Licht,
contratenor israeli especializado en el virtuoso repertorio barroco. Achille es el spiritus
movens de la 6pera, el que a través de su amor y su fuerza persuasiva para hacer valer la
bondad de los dioses consigue cambiar el curso de los acontecimientos, dar la vuelta a la
situacién aparentemente irresoluble en la que se encuentra atrapado Agamennone. El
Achille del libreto de Paolo Antonio Rolli recuerda al Achille de la Iphigénie de Racine
en su apasionada cdlera. Mayaan Licht alcanza la perfeccién en su apasionado retrato del
héroe enamorado de la hija de Agamennane: su maestrfa en la expresion de la paleta
emocional se combina con una gran profundidad narrativa en la forma en que da vida a la
historia. Su voz, de agudos afilados y puntiagudos, tiene el brillo, la fuerza y el valor
propios de los personajes heroicos de la 6pera barroca. Desde la tercera escena del primer
acto, sumerge al pablico en un atdnito embeleso mientras canta «Nel gia bramoso petto»,
especialmente en la secuencia que incluye una serie de trinos que expresan anhelo.
Mayaan Licht marca el tono (sul fa de fangue) en la secuencia «quest'alma ov’ei non &,
langue d‘affanno». El silencioso asombro del publico se repitié en cada aria, hasta la
famosa «Le limpid'onde», del acto tercero, que el cantante ejecutd con gracil refinamienta.
Nos dejé colgados de su interminable fiato y de la cualidad aflautada de su melodiosa voz.
A su virtuosismo corresponde la sinceridad de su interpretacién, con una musicalidad y una
precisién desprovistas de adornos superfluos: la belleza lirica de su fraseo, la perfeccion de
su diccién, un dominio de Ia lengua que roza una italianita impecable... todo fue soberbio y
suscitd sonoros bravos. Con Mayaan Licht, el Achille de pies ligeros de Homero se ha
transformado en un Achille alado de vuelo estratosférico.

Ciitennestra, Ifigenia en peligro y su doble, y Agamennone @ Falk von Traubenberg / Festival Barroco de Bayreuth 2024

Desde la fundacion de Les Talens lyriques en 1991, Christophe Rousset y su orquesta
trabajan para redescubrir el patrimonio musical europeo. Han contribuido a dar a conocer
las composiciones napolitanas y, en particular, la obra de Nicold Porpora, cuyo
redescubrimiento le debemos en gran medida. Recordaran que, cuando crearon la banda
sonora de la pelicula Farinelli, propusieron un aria del Polifemo de Porpora, <«Alto
Giove». Este afio, Christophe Rousset y Les Talens lyriques han sido invitados a ser la
Orquesta en Residencia del Festival Barroco de Bayreuth, una eleccién de lo mas
afortunada. En Ifigenia, |a orquesta y su director aportan su experiencia para expresar el
lirismo de la obra y, siempre atentos a los cantantes, acompafian y apoyan las lineas y el
virtuosismo del canto. Su trabajo, tan apasionado como preciso, fue aplaudido con
entusiasmo por el plblico.

La inteligencia de la puesta en escena, que arroja luz sobre la actualidad de la gestualidad
antigua; la belleza de los decorados, el vestuario y la iluminacién; un reparto
cuidadosamente seleccionado que incluye nada menos que a tres excepcionales
contratenores; una orquesta de gran talento que hace honor a su nombre; y el suntuoso
marco de la Opéra des Margraves contribuyeron @ hacer memorable la noche inaugural
del Festival Barroco de Bayreuth, que el piblico ovacioné de pie.

Festival Barroco de Bayreuth, 5 de septiembre de 2024. Ifigenia in Aulide, melodrama en
tres actos con musica de Nicold Porpora y libreto de Paolo Antonio Rolli. Nueva puesta en
escena.

Director musical y clave: Christophe Rousset. Director escénico: Max Emanuel Cenéié.
Escenografia y vestuario: Giorgina Germanou. Disefio iluminaciéon: Romain de Lagarde.

Reparto. Ifigenia: Diana Jasmin Delfs, Achille; Maayan Licht, Agamennone: Max Emanuel
Cencic, Clitennestra: Mary-Ellen Nesi, Ulisse: Nicold Balducci, Calcante: Riccardo Novaro.

Les Talens Lyriques - Orquesta residente del Festival de Opera Barroca de Bayreuth 2024
Préximas funciones: 13 y 15 de septiembre de 2024.
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IEITEZEN chistophe Rousset  Diana jasmin Delfs  Festival Barrocode Bayreuth  Giorgina Germanou
figeniaen Aulide  Les Talens Lyriques  LueRoger  Maayanlicht  Mary-Ellen Nesi  Max Emanuel Centié
Nicolo Balducci  Nicolo Porpora  Orquesta residente del Festival de Opera Barroca de Bayreuth  Paolo Antonio Rolli

Riccardo Novaro  Romain de Lagarde



Seite | |: FORUMOPERA.COM, 2024_09_10:

PORPORA, Ifigenia in Aulide — Bayreuth ...

Au commencement il y a la faute : un homme manque de respect a un Dieu, qui décide de le punir. Agamemnon a outragé Diane en tuant un des cerfs qu’elle protege, elle
le condamne a perdre celle qu’il protege, sa fille Iphigénie. Dans un raffinement de cruauté elle 1’oblige a consentir lui-méme a la sacrifier, faisant de cette mise a mort la
condition sine qua non du bon vent pour I’expédition maritime qu’il doit conduire au nom des souverains grecs lancés a la chasse de Paris. Il aura beau ruser, argumenter,
protester, les pressions conjuguées du roi d’Ithaque et du prétre Calchas ameneront I’innocente, qu’Achille a vainement tenté d’exfiltrer, sur 1’autel du sacrifice. En clamant
qu’elle y consent pour I’amour de la Gréce et par soumission & la volonté de la déesse, elle émeut celle-ci, qui décide d’épargner Iphigénie et d’en faire sa prétresse en
Tauride, suscitant les louanges de 1’assemblée.

Rien de nouveau, on le voit, dans la trame de 1’opéra composé par Nicolo Porpora pour 1’Opéra de la Noblesse en 1735 a Londres, par rapport au récit transmis depuis
I’antiquité. Ce n’est donc pas I’originalité du livret qui a motivé Max Emmanuel Cenci¢ dans son choix de mettre en scéne cette version musicale signée Nicolo Porpora,
apres Carlo il Calvo et Polifemo du méme compositeur déja représentés au Festival baroque de Bayreuth, mais bien plutét les échos qu’il y percoit du monde qui est le
notre. De I’ Antiquité a nos jours la question du rapport entre 1’individu et le groupe, de I’étendue du pouvoir, civil et /ou religieux, de ses conséquences sur les dominés et
sur la nature, reste d’actualité. Ce spectacle démontre éloquemment qu’on peut proposer ces thémes a la réflexion du spectateur contemporain sans céder a la facilité d’une
« actualisation » réductrice.

Réputé pour sa maitrise de la technique vocale Porpora avait écrit les roles d’Agamennone pour Il Senesino et celui d’Achille pour Farinelli, qui avait été son éléve, deux
des plus célebres castrats de son temps. A Bayreuth, Max Emmanuel Cencic¢ s’est attribué le premier. On ne présente plus ce virtuose, qui, en dépit d’une attaque virale soig-
née aux antibiotiques — révélée par une annonce — qui affecte la vigueur de la projection, saura doser ses moyens pour exposer et rendre sensible la détresse du personnage,
victime de lui-méme et de ses contradictions autant que de 1’appareil religieux, sans cesse contrecarré dans sa recherche d’une échappatoire par ceux dont il a pris la téte,
autant par son expressivité vocale que par un jeu d’acteur qui ne cesse de se perfectionner. On n’entrera pas dans les détails d’une prestation digne de louange mais en léger
retrait quant aux attentes et au potentiel du chanteur, qu’on espére au mieux de sa forme pour I’enregistrement diffusé le 15 septembre a 18 heures sur BR Klassik et Arte
concert.

Le second, lui, est échu a Maayan Licht, pour nous une révélation et une divine surprise : il allie a une impressionnante maitrise vocale, qu’il démontre a I’envi en en-
chainant vocalises étourdissantes, messe di voce, trilles, diminutions, sons flotté€s, mordant, pianissimi, d’une musicalité constante, si bien que ses interventions sont de purs
moments de plaisir que 1’on savoure sans mélange et dont on voudrait prolonger la durée. C’est le cas en particulier de 1’air sur lequel s’acheéve le premier acte, « Allontanata
agnella », de son duo avec Calcante a la fin du deuxiéme acte et de son air avant le choeur final au troisieme acte, moments privilégiés dédiés par Porpora a Farinelli et qui
deviennent ici des moments de gréce, salués par de chaleureuses acclamations. Et la désinvolture scénique est saisissante !

Celle de Nicolo Balducci, le troisieme contreténor, ne I’est pas moins, et contribue a la séduction du personnage d’Ulysse, dont il aborde avec entrain les vocalises péremp-
toires qui caractérisent ce héros, sir de son intelligence des situations. L’expérience de Riccardo Novaro supplée aux graves les plus profonds et lui permet de composer

un personnage imposant dans le role de Calcante, le grand-prétre chargé de transmettre, voire d’interpréter les messages divins, qui semble prendre tellement a ceeur
I’exécution des « volontés divines » qu’on peut soupconner qu’il y prend un plaisir sadique. Il est particulierement remarquable dans le duo du deuxieme acte qui I’oppose a
Achille.

Clitennestra, a ce moment de son histoire, est encore 1’épouse fidele d’Agamennone et la mere aimante d’Ifigenia. Mary-Ellen Nesi remplit dignement la fonction, vocalisant
autant qu’attendu et sachant par les mimiques et les attitudes exprimer les sentiments divers qui agitent le personnage, de la surprise a I’inquiétude, de I’impatience a la
colere, de la priere au désespoir, reine attendant les hommages, épouse désorientée, mere révoltée, avec une retenue noble mais peut-étre excessive.

Ifigenia, quant a elle, est représentée par deux interprétes, une actrice et une chanteuse. L’actrice, muette, est Marina Diakoumakou ; elle incarne la ravissante jeune fille
évoquée par le texte. La chanteuse est Jasmin Delfs, qui doit affronter le défi de la mise en scene : apparaitre tout de noir vétue et voilée, telle Diane portant le deuil du

cerf sacré, et chanter le role d’Ifigenia aupres de ’actrice le plus souvent. Elle s’acquitte magistralement de la gageure, d’une voix pleine et souple, que nous aurions aimée
Iégerement plus veloutée dans certains aigus, mais un soir de premicre il peut étre difficile de contrdler parfaitement et a tout instant son émission, compte tenu du défi
scénique a relever. La chaleur des bravos au rideau final devrait la rasséréner pour les trois autres représentations.

Pourquoi la mise ne scéne contraignait-elle I’interprete d’Ifigenia a se dédoubler ? Faute d’explications on en est réduit a des hypotheses : est-ce le moyen choisi par Max
Emmanuel Cenci¢ pour signifier I’emprise de la déesse sur la créature qu’elle a choisie pour victime, au point de lui préter sa voix ? Si bien que quand Ifigenia affirme, bien
avant de le redire a la fin de 1’ouvrage, qu’elle accepte d’étre sacrifiée, alors que c’est Diane qui chante, faut-il voir dans cette invention un moyen de dénoncer la nocivité
des divinités pour les hommes ? Si c’est le cas, on ne se pose la question qu’apres le spectacle, signe que 1’idée a fonctionné et n’a pas perturbé la réception.

On n’en dira pas autant des inclusions géantes ou des étres humains en position feetale semblent flotter dans un bain dont on ne sait s’il les tue ou les maintient en vie.
Renseignement pris, ce serait un souvenir du film Alien et un moyen de représenter la barbarie des Grecs, car comment les qualifier autrement, puisqu’ils sont préts a mettre
a mort une innocente pour obéir a une divinité et du méme coup lancer leur expédition. Ce qui éclaire rétrospectivement le tableau d’ouverture ot des hommes nus amenent
sur la scene la dépouille du cerf tué a la chasse par Agamemnon avant de se jeter sur la béte pour s’en repaitre, dans une frénésie bestiale. D’autres images déconcertent, par
exemple les deux passages rapides de porteurs de drapeaux rouges qui éveillent le souvenir des spectacles de propagande durant la révolution culturelle chinoise. Ou cet
homme de profil soufflant dans un énigmatique instrument de musique, sorte de trompe verticale géante...Mais 1’essentiel, les situations conflictuelles et leurs répercussions
sur les sentiments et les actions, est traité avec mesure et clarté, et on ne peut qu’admirer le talent avec lequel Max Emmanuel Cenci¢, d’une mise en sceéne a I’autre, sait se
renouveler.

Une des séductions de ce spectacle est la scénographie congue par Giorgina Germanou, par ailleurs créatrice des costumes. Ils vont du spectaculaire pour le couple royal,
longs manteaux, broderies, dorures, au seyant de la tenue virginale d’Ifigenia, au péremptoire pour le grand deuil de Diane et & 1’ostentatoire rouge sang de la tunique de
Calchas, le préposé aux sacrifices. Le décor est mouvant comme les parallélépipedes verticaux qui le constituent et le font évoluer quand on les fait pivoter a vue. Les faces
différentes composent des atmospheres suggestives, trompe-1°ceil évocateur de panneaux de marbre, reflets moirés mystérieux, reproduction d’un tableau de Tiepolo intitulé
Le sacrifice d’Iphigénie, autant d’images dont I’enchainement rigoureux constitue I’écrin séduisant de 1’action dramatique. Des accessoires animent la scéne, de I’'immense
dépouille de cerf qui explique 1’origine de la colere de Diane et que I’on reverra au dénouement — courtoisement prétée par 1’Opéra de Vienne ou elle avait servi dans Ario-
dante en 2018 — aux arbres que les guerriers nus semblent disposer selon un dessein avant de les emporter dans une sorte d’élégante chorégraphie, sans oublier I'immense ta-
ble ( ? de notre si¢ge, nous avons interprété ce que nous voyions ainsi ) dont Calchas use probablement pour les sacrifices, et autour de laquelle Achille et lui s’affronteront.

Calchas — Calcante dans I’ceuvre — est complexe ; pour Achille, le respect qui I’entoure est une erreur de personnes pieuses et crédules auxquelles il en impose, et son zéle
dans les effusions de sang soi-disant voulues par les divinités le lui rend suspect. Riccardo Novaro entre donc dans le jeu en se dressant de toute sa hauteur pour asseoir sans
conteste son autorité d’interprete des Dieux, face a la résistance et aux dérobades successives d’Agamemnon, et tenir téte a Ulysse, ce jeune audacieux qui remet en question
sa stratégie des sacrifices et du méme coup sa prétention d’étre « 1I’élu ». Les lecteurs qui connaissent bien ce chanteur émérite n’en seront pas étonnés : on souhaiterait
parfois plus de mordant et de profondeur dans les graves. Mais le role est tenu, bien tenu, et la musicalité est irréprochable.

Dans la fosse et au clavecin, Christophe Rousset dirige Les Talens lyriques, orchestre en résidence pour le Festival d’Opéra baroque de Bayreuth 2024. Que dire qui ne 1’ait
déja été souvent ? Leur nom est une garantie de qualité au plus haut degré et c’est bien ainsi qu’ils nous distillent 1a composition de Porpora, dans une osmose avec le pla-
teau qui contribue évidemment a soutenir la beauté du chant. Le son est toujours net mais subtil, acéré sans brutalité, les volutes mélodiques aussi souples que caressantes,
seul le solo de percussion final pose probleme mais comme il s’agit selon toute probabilité d’un ajout a I’ceuvre de Porpora pour rendre le départ de Diane entrainant Iphi-
génie aussi dramatique et spectaculaire que possible, on ne peut sans preuve en faire porter la responsabilité a Christophe Rousset. Les cordes sont soyeuses, les trompettes
et les cors brillants, les bois séduisent, et il y a au troisieme acte, quand Achille tente d’exfiltrer Ifigenia, un surprenant passage ot 1’on croit entendre des échos nostalgiques
qui pourraient &tre signés Rameau. Imprégnation du chef, ou réelle coincidence ? Aucune indication n’est donnée dans le programme de salle sur la partition ; les musiciens
joueraient la transcription pour tablette d’un manuscrit londonien daté — ou datant — de la premiere. Quoi qu’il en soit cette musique séduisante en soi est un combustible
excellent pour les voix et les instants de ravissement ressenti, prolongés par le souvenir, confirment s’il le fallait le bien-fondé de la réputation de Porpora, orfevre du beau
chant.

Le public plutot €légant ot les générations se mélangeaient avec une bonne proportion de trente-quarantenaires avait pris d’assaut la merveilleuse salle du théatre baroque de
la Margravine de Bayreuth, que le musée attenant permet de mieux apprécier encore puisqu’on peut y découvrir les films qui conservent la trace des étapes de la minutieuse
restauration. A lui seul, ce lieu vaut le voyage, quant au spectacle, encore deux dates, les 13 et 15 de ce mois.

Maurice Salles



Seite | 2: RONDOMAGAZIN.DE, 2024_09:

Bayreuth Baroque
Darmsaiten statt Wagnertuben

v i

Festspiele in Bayreuth? Ja klar, nicht enden wollender Wagner auf unbequemen Sitzen im nichtklimatisierten Festspielhaus, laut,
lang, feucht. Aber es geht auch anders. In Wagnerldnge. Fiinf Stunden Oper, mit zwei Pausen und leistungsfiahiger Klimaanlage
ndmlich. Mit einem begeisterungsfihigen Publikum, das augen- wie ohrenscheinlich gar nicht genug bekommen kann von dieser
Vokal-Extravaganza als Siebenmeilenstiefelrennen der Countertendre plus Sopranbehiibschung im historisch glanzvoll funkelnden
Weltkulturerbe-Ambiente. Das ndmlich ist Bayreuth Baroque, das etwas andere, oberfrinkische Opernfestival, dann, wenn der Hiigel
seine Tore wieder geschlossen hat.

Bayreuth — ein ewiges Paradox. Da hat man zwei Theater von Weltgeltung, das Wagnerfestspielhaus und das Markgrifliche Opern-
haus als das wohl schonste erhaltene Barocktheater iiberhaupt, aber unter dem Jahr spielt hier gar nix. Und kommt man off season an,
dann ist es einfach trostlos: Der dieselknatternde Zug kommt zu spit oder fiahrt Schienenersatzverkehr im Bus, in der Bahnhofsstrae
hat fast alles Betriebsurlaub, das ,,Weihenstephan®, wo friiher René Kollo und Peter Hofmann Schiuferle tenorspachtelten, ist zu ver-
pachten. Nur an der Spielstitte des im fiinften Jahr immer noch neuen Festivals, da stehen die Stimmenvergniigungssiichtigen, lecken
ein letztes Eis von der tollen Diele gegeniiber und werfen sich hinein in die Wonne v6llig unbekannten Musiktheaters.

Denn schon 2018, nach der mediokren Eroffnung der perfekt restaurierungsaufpolierten Theaterschmuckschatulle der Wilhelmine
von Bayreuth, war klar: So geht es nicht! Die Schlosserverwaltung und damit das bayerische Finanzministerium haben keine Ahnung
von Theater, wollten die wundersame Raumhiille weiterhin ihrer eigentlichen Bestimmung entziehen. Statt es durch Gesang, Spiel
und Tanz lebendig zu werden, wird es Totholz nur bei gramlichen Fiihrungen présentiert. Beherzt hat sich aber die Stadt durchgesetzt,
und in eigener Fiihrung, unterstiitzt vom Freistaat wie der Oberfrankenstiftung, Operngeld fiir Kunstexzellenz in historischer Umrah-
mung locker gemacht.

Baroque, nicht Barock — diesmal vom 5. bis zum 15. September. Schon die franzoselnde Wahl des Teilnamens der zehn Festtage
macht klar: Hier regiert der abgespreizte kleine Finger. Und das ist auch gut so. Denn mit dem mit allen Backstage-Wassern gewa-
schenen Countertenorstar, Regisseur, Impresario und Agenturbesitzer Max Emanuel Cencic hat man seit 2020 einen konsequent
schillernden Intendanten, der dem jungen Musikfest gleich Glanz und Klasse gibt. Der die allergro3ten Namen der Branche versam-
melt. Und der es schafft, eine meist in Griechenland gebaute und vorgeprobte XXL-Oper in vier Tagen in einem sonst leeren, funk-
tionslosen Theater brillant hochzufahren, dass es dem enthusiasmierten Publikum, das anders als friiher die ganze Zeit aufmerksam
dabei ist, fast nie langweilig wird.

Statt Wagnertuben regieren also jetzt Darmsaiten, statt Walkiiren und Heldentenore produzieren sich im Windschatten des Griinen
Hiigels die Counterkracher. Das hat sogar der Pandemie getrotzt, und wurde diesen Januar in Amsterdam als bestes Festival mit dem
Oper! Award ausgezeichnet. Inzwischen ist man auch auf zwei Opern pro Ausgabe hochgefahren — eine total unbekannte und eine
etwas populdrere; erstere selbst erarbeitet, die zweite koproduziert. Max Emanuel Cencic will klugerweise im fernen Oberfranken
nicht mit bekannten Héndel-Titel konkurrieren. Er lockt die Alte-Musik-Triiffelsucher mit besonders ausgefallenen Dacapo-Arien-
Rarititen.

Sehr viele davon hat zum Beispiel in irrwitzig verdichteter Virtuosenrasereifolge die ,,Ifigenia in Aulide” des Nicolai Antonio Porpora
zu bieten (wird gestreamt vom Bayerischen Rundfunk), der auch den Superkastraten Farinelli padagogisch betreute. Mit dieser 1735
in London uraufgefiihrten Opera seria machte der gefeierte und beriichtigte Porpora seinem Kollegen Hiindel gehorig Konkurrenz.
Mit Stars wie Farinelli als Achille und Senesino als Agamennone gelang ihm ein Hohepunkt der englischen Operngeschichte. Als
gefiirchteter Gesangslehrer wusste er iiber die Moglichkeiten seiner Singerstars wohl Bescheid und wusste ihre Fihigkeiten vollendet
auszuschopfen. Entsprechend exorbitant sind auch die vokalen Anspriiche. Gewohnt fantasievollen inszenierte Max Emanuel Cencic,
der zudem die Rolle des Agamennone iibernahm.

Jasmin Delfs ist Ifigenia, Maayan Licht Achille, Mary-Ellen Nesi Clitennestra, Nicoldo Balducci Ulisse und Riccardo Novaro Calcante
(auch am 7., 13. Und 15. September). Es spielten erstmals Les Talens Lyriques unter Christophe Rousset als Residenzorchester des
Bayreuth Baroque Opera Festival 2024; sie sind auch noch am 14. September in einem auf Arte/Concert iibertragenen Konzert mit
Anna Prohaska zu horen, das sich Arien der Hamburger Gédnsemarktoper widmet. Christophe Rousset ist zudem am 9. bei einem
Lunch- und einem Dinner-Konzert im Sonnentempel der Orangerie zu horen.

Als zweite Oper kommt aus Italien Antonio Vivaldis ,,Orlando furioso®, der am 10. und 11. September zu sehen ist. Francesco Corti
hat die musikalische Leitung vom Cembalo aus Il Pomo d’oro. Marco Bellussi fiihrt Regie. Es singen Yuriy Mynenko (Orlando),
Giuseppina Bridelli (Alcina), Arianna Vendittelli (Angelica), Sonja Runje (Bradamante), Tim Mead (Ruggiero), Chiara Brunello
(Medoro) und José Coca Loza (Astolfo). Bayreuth Baroque aber lduft noch sehr vital weiter — mit den weiblichen Gesangstars Lucile
Richardot, Sandrine Piau und Nuria Rial sowie Terry Wey.

Manuel Brug



war in Nicola Porporl
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BAYREUTH BAROQUE
Ifigenia in Aulide

7. September - Markgréfliches Opernhaus

,Bayreuth Baroque", das in diesem Jahr
zum funften Mal im Markgriflichen Opern-
haus stattfand, hat sich sehr schnell zu ei-
nem Mekka fiir Freunde der Barockmusik
entwickelt. Da es fiir Georg Friedrich Handel
bereits drei Festivals in Deutschland gibt (in
Halle, Gottingen und Karlsruhe), bevorzugt
Max Emanuel Cencic, der Kiinstlerische
Leiter von ,Bayreuth Baroque", die Zeitge-
nossen des hallensischen Komponisten. So
stand in diesem Jahr wieder eine Oper von
Nicola Porpora im Mittelpunkt. Der 1786 in
Neapel geborene Komponist, der als begna-
deter Gesangslehrer so beriihmte Kastraten
wie Farinelli oder Senesino ausgebildet hat,
tratin den 1730er-Jahren als Leiter der ,,Ope-
ra of the Nobility* in Konkurrenz zu Handel
und spaltete das Londoner Publikum in zwei
Lager. Wahrend dieses nur wenige Jahre
dauernden Wettstreites komponierte er die
1735 im Haymarket Theatre uraufgefithrte
Oper »lfigenia in Aulide« als Antwort auf
Hindels Pasticcio »Oreste«, das auf dem-
selben Mythos basiert.

Cencic, der auch hier wie schon in den
vorangegangenen Jahren nicht nur in einer
Hauptrolle zu sehen war, sondern auch Re-
gie fiihrte, ist voll des Lobes fiir das von
Paolo Antonio Rolli verfasste Libretto, das
einerseits durch die Gegenuberstellung
von ,zwei entgegengesetzten Weltensich-
ten“ (Kalchas und Achilles) bemerkenswert
vielschichtig ist und andererseits den My-
thos unverstellt beibehilt.

Worum geht es in dem Mythos und in
der Oper? Agamemnon/Agamennone hat
im Wald der Diana eine Hirschkuh getétet.
Um ihn zu bestrafen fiir diese Freveltat, ver-
weigert die Gottin dem griechischen Heer
durch Windstille die Weiterfahrt nach Troja.
Nur durch ein menschliches Opfer kann
der Zorn der Diana beschwichtigt werden.
Der Priester Kalchas/Calcante verlangt von
Agamemnon, seine Tochter Iphigenie/Ifi-
genia der Géttin zu opfern. Diese aber hat
sich in Achilles/Achille verliebt, der bereit
ist, gegen Kalchas' grausame Uberzeugung
zu kimpfen, da er, Achilles, an die Guite und
Vernunft der Gétter glaubt. Mit geziicktem
Schwert hindert er den Priester daran, das
Opfer zu vollziehen. Da Iphigenie jetzt in
Selbstentsagung bereit ist, sich fiir ihr Va-
terland zu opfern, verzichtet Diana darauf,

und alle loben die ,clemenza®, die Gite
der Gottin.

Der Regisseur Max Emanuel Cencic ist be-
rithmt fur seine auRerordentliche, oftmals
auch iiberbordende Fantasie. Was er in den
letzten Jahren an ideenreichen Inszenierun-
gen in Bayreuth auf die Biihne gebracht hat,
ist enorm. Gern erinnert man sich an Por-
poras »Carlo il Calvo«, an Leonardo Vincis
»Gismondo« und »Alessandro nell'Indie«
sowie Handels »Flavio«. Im Vergleich zu
diesen Produktionen wirkt die Inszenierung
der »Ifigenia« geradezu asketisch, und das
ist auch gut so. Cencic méchte das Stiick
wie er sagt, ,nicht einengen* und verzich-
tet darauf, es mit neuzeitlichen Ereignisser
in Verbindung zu bringen. Er ist von de
Relevanz des alten Mythos iiberzeugt, ,zt
jeder Zeit und an jedem Ort.* Darum ha
seine Bihnenbildnerin Giorgina Germanot
drei riesige Embryonen kreiert, die fur lange
Zeit hinten auf der Bithne zu sehen sind
mit der Botschaft: Auch die nachsten Ge
nerationen werden mit dhnlichen Konflikter
konfrontiert werden. Eine Reihe von hohen
verschiebbaren Elementen l4sst nur ein ein
ziges Mal ein Iphigenie-Bildnis erkennen
ansonsten sind die Elemente abstrakt, pas
sen also ,zu jeder Zeit und an jeden Ort.*

Fiihrte selbst Regie und iibernahm den Part
des Agamemnon: Max Emanuel Cencic.

Fotos: Manser, von Traubenberg

Germanou, die auch die Kostiime ent-
worfen hat, lasst Diana in einem schwarz
glitzernden Kleid auftreten, gibt allen Kosti-
men eine antike Note und hat fiir Klytemnes-
tra/Clitennestra ein Gewand erdacht, das
auf dezente Weise kénigliche Pracht aus-
strahlt. Besonders beeindruckend sind ihre
Entwiirfe fur die Krieger, deren Kampfbereit-
schaft durch allerlei verschiedene, gefihrlich
aussehende Riemen, Masken und Gebinde
betont wird. Sie tragen keine Helme, sind
barfufl und auch ,unten ohne®, ganz so, wie
es in der Antike tiblich war. Schlief3lich wur-
den ja auch die antiken Olympischen Spiele
nackt ausgetragen. Ein riesiger Spiegel tiber
der Biihne potenziert die von den Kriegern
ausgehende Gefahr.

Dass Porporas »Ifigenia in Aulide« in
Vergessenheit geraten war, liegt sicherlich
daran, dass Handel die barocke Opernsze-
ne seit einigen Jahrzehnten souveran be-
herrscht und die anderen Komponisten jener
Zeit nur ganz allméahlich wieder in den Fokus
der Aufmerksamkeit riicken. Vor allem aber
sind es die Anforderungen an die Sanger, die
eine Auffihrung einer Oper wie »Ifigenia in
Aulide« so schwierig, ja fast unméglich ma-
chen. Cencic aber gelingt es immer wieder,
Gesangssolisten von tiberragendem Kénnen
fir sein Festival zu engagieren.

Max Emanuel Cencic sang die Rolle des
Agamennone mit einer Souveranitat, die
immer wieder staunen machte. Wire nicht
angesagt worden, dass er unter einer Som-
mergrippe litt, man hitte es seinem wohl-
klingenden Countertenor nicht angemerkt.
Selbst die Koloraturen gelangen ihm trotz
seiner Indisposition makellos. Er ist eben
ein echtes Bithnentier! Neben ihm brauchte
sich der junge Countertenor Nicold Balduc-
ci gewiss nicht zu verstecken. Mit enormer
Leichtigkeit und Wendigkeit in der Stimme
gestaltete er die Rolle des Odysseus/Ulis-
se. Alle aber wurden (iberstrahlt von dem
Sopranisten Maayan Licht, der den Achille
zum Niederknien schén und virtuos sang.
Wenn er seinen schwierigen Koloraturketten
noch weitere Spitzentone hinzuﬂlgte, wenn
er in schwindelnder Héhe noch eine Schip-
pe drauflegte, um plétzlich mit einem tiefen
Ton in der Baritonlage zu tiberraschen, dann
hielt wohl jeder im Auditorium den Atem
an. Mindestens ebenso iiberwiltigend aber
gestaltete er die lyrischen Passagen sei-
ner Rolle, wenn er mit seinem ebenmiRig
schénen Sopran einen Ton lange und im-

mer linger hinauszog, sodass er bald wie
ein silbriges Band im Raum stand. Dass er
aber auch ein sehr energischer Verfechter
seiner Uberzeugungen ist, zeigte er im Du-
ett mit Calcante am Ende des zweiten Aktes.
In dieser sehr scharfen Auseinandersetzung
mit dem Priester setzte er sich fur ein hu-
manes Gedankengut ein, das in eklatantem

Gegensatz zu der archaisch anmutenden,
gottesfiirchtigen Gesinnung des Calcante
steht. Der Bassbariton Riccardo Novaro
und Sopranist Licht waren in diesem Duett
hoch erregt und punkteten hier mit einem
spannenden vokalen Duell. Die griechische
Mezzosopranistin Mary-Ellen Nesi war eine
Clitennestra, die mit der Klytdmnestra in
Strauss’ Oper »Elektra« nur wenig Ahnlich-
keit hatte. Ihr Innenleben aber schien nicht
gerade harmonisch zu sein.

Fur die Titelrolle wartete Cencic mit einer
Uberraschung auf. Er lie die Rollen der Ifi-
genia und der Diana von der Sopranistin
Jasmin Delfs singen und von der Schauspie-
lerin Marina Diakoumakou mimen, Warum?
Dartiber kann und soll wohl auch geritselt
werden — eine eindeutige Erklirung gab es
nicht. Sicher aber ist, dass der helle und
doch auch schén abgerundete Sopran von
Delfs eine faszinierende Leuchtkraft hat, die
die Reinheit und hohe moralische Vorbild-
lichkeit der Kénigstochter auf das Schénste
unterstrich,

Der gliickliche Ausgang des Dramas wird
‘on allen mit dem heiteren Schlussgesang
Con alte lodi“ gepriesen, in einem geradezu
rerfekten lieto fine’. So viel Harmonie aber
chien Cencic nicht angemessen zu sein,
ind so beendete er seine Inszenierung mit
.ggressiven, recht martialisch klingenden
Yaukenschlagen, die das Happy End in Fra-
e stellten.

Die musikalische Leitung hatte der Fran-
‘ose Christophe Rousset, dessen Ensem-
lle Les Talens Lyriques in diesem Jahr das
lesidenzorchester des Bayreuth Baroque
dpera Festivals war. Mit lebhafter und stets
riziser Gestik dirigierte er die 27 auf Ori-
iinalinstrumenten spielenden Musiker vom
‘embalo aus. Rousset sorgte fiir einen be-
nerkenswert schlanken Orchesterklang, der
ich durch Transparenz und subtile, sehr
zine Farbvaleurs auszeichnete. Begeisterter
spplaus fiir alle. J. Gahre
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Bayreuth Baroque Opera Festival
2024: Ifigenia in Aulide

Rediscovery Paves the Way Forward for Singers in a New Light

(Photo credit: Photos: Clemens Manser/Falk von Traubenber)

A

As an opera composer Nicola Antonio

singers’ voices, and he gained popularity among singers because he was a well-known voice teacher. Even today,
when experiencing Parpora’s opera "Ifigenia in Aulide” at Bayreuth’s Baroque Opera Festival, one cannot ignore
the skill with which Porpora illuminated every singer's voice, making them the highlight of every single moment.
However, the nuances of Porpora’s work may reflect the times in which he wrote as much as they indicate his
individual skill as a composer. This was especially true for the castrati of Porpora‘s operas - those male singers

whose soprano voices were the result of castration.

In the 17th and 18th centuries castrating young male singers as an “act of combating poverty” fostered hopes
that one day they would become the next famous castrato. While there was—and still is—a great deal of
appreciation for a singer’s commitment to the highest degree of their craft, one cannot overlook the severity of
this practice. The 1994 & drama film “Farinelli,” directed by ard Corbiau and filmed at the
Margravial Opera House (the location of the Bayreuth Festival), tells of the psychological toll that such an

experience could take. Extreme measures such as castration were all too common ways to secure a young voice’s
future. A voice teacher could become the “power that be” who persuaded young singers with the allure of fame
into sacrificing their body to their craft. Such a professional climate created the cultural environment that first

made “Ifigenia in Aulide” a success.

Porpora’s Perspective

Porpora’s first opera, “L’Agrippina,” premiered in 1708 in Naples. The beginning of his international career as a

composer also catalysed his rivalry with George Frideric Handel, making Porpora even more enticing for followers
of the drama of the opera world. But what put Porpora ahead of Handel, as their rivalry heightened, was
Porpora’s well-known—and often feared—career as a vocal teacher. He instructed some of the most influential

singers of the time. His pupils included, but were not limited to, Farinelli (the subject of the aforementioned 1994

film), Caffarelli, and Porporino. All were trained through his “tyrant-like” vocal exercises that stemmed from

Porpora’s “Elementi di canto.” Such intense practices arguably set his singers up for success, as it put them in the
running to become the next “greatest singer in Europe.” But in reality these successes were far and very few
between. So many young male singers who trained under Porpora never made it: and of course there were those

who did not even make it through the surgery to begin with.

Bayreuth Baroque Opera Festival's revival of Porpora's “lfigenia in Aulide,” composed in 1734 for the Opera of

Nobility in London, intends to celebrate the beauty of this work, however difficult the lives were of the castrati

who made the opera initially famous. Musical director Christophe Rousset illuminates a new reality for baroque

singers where they are front and center stage of the Margravial Opera House.

Rousset Leads Singers Forward

et is the founder of the Ensemble Les Talens Lyriques and a world-renowned harpsichordist who
values rediscovering European musical heritage through “the time machine of baroque music.” OperaWire were

able to visit Rousset while in Bayreuth, and discussed what rediscovering this music means to him and, most

especially, what it means for the singers.

During the production it became clear that Rousset'’s intuitive balance between the ensemble and the singers was
his main focus, and would set the standard for this review's focus throughout the night. The singers were fully
engaged with Rousset's careful direction and graceful leadership. There was an underlying deep respect for every
artist on the stage and in the orchestra pit. This gave Rousset all the leverage he needed to bring forward the
singers’ voices in even the most difficult passages. “Ifigenia in Aulide” is like the Olympics for a singer’s voice, no
matter what role they may be in. Experiencing this opera live was at times overwhelmingly beautiful and even
exhausting. But no matter how tumultuous the drama appeared to be, Rousset’s ability to remain consistently

calm and collected steered everything in the right direction
The Margravial Opera House Bayreuth

is an exquisite surviving example of baroque theater architecture. It was
inscribed by UNESCO on its World Heritage List in 2012. It was originally built between 1744 to 1748 for

ine and her husband Margrave Friedrich il of Brandenburg-Bayreuth. Margravine Wilhelmine

was the daughter of the Prussian king Fredrich Wilhelm | and the sister of Frederick the Great. She was a gifted

librettist, composer, instrumentalist, and actor. The opera house was constructed for the wedding of her only
daughter Elisabeth Frie

courts and made Bayreuth the destination for baroque artists that it remains today.

orike Sophie to Duke Carl Eugen of Wiirttemberg in 1748. It drew attention from national

Intense Drama & Production

“lIfigenia in Aulide" was the perfect opera for this extremely extravagant space. Artistic director, producer, and

singer Max ic (who also performed the role of Agamennone) made the most of Margravial Opera

House's dramatic setting in this production, in collaboration with set and costume designer G

The opera is based on “a myth originated at a time when the Greeks were fighting the Phoenicians for supremacy
~ both political and moral. Baal versus Zeus, if you like,” says Cencic in the program notes. This heightened drama
made the two opposing worldviews all the more radical, and the baroque musical interpretation took on another
spectrum of complexity. For a beginner opera-goer, this might be the most over-the-top production one could
imagine. Even the opening scene included male dancers, nude from the waist down, rotating in circles about the
stage as if performing a ritual sacrifice, reminding one of the bodies that adorn Classical Greek plates, bowls, and
vases. The production had a rounded aesthetic thanks to Germanou’s keen eye for balancing classical and
contemporary complexities. Through her eyes the opera became a rich tapestry of opulent excess compacted
dern day. A taxid

gave one a hint as to how far-reaching, challenging, lush, and boundary-breaking the drama would become

into a designer's fantasy world of mytholog) t | stag displayed at the opening

Lighting designer Ror

did an excellent job illuminating every detail of this production, especially

the singers. Bravo!

Stellar Cast of Singers

Soprano Jasmin Delfs as Ifigenia was brilliantly mirrored by a silent actress, Marina Diakoumakou. Delfs's costume
dress was wondrously completed by black antlers, detailed ornamentations that glittered black in the light, and an
embellished mask of museum-worthy quality. Her acting was spectacular and captivated the audience the entire
night. No one wanted to take their eyes off Delfs, and waited holding their breath in anticipation for what she
would do and sing next. Delfs commanded the stage with her powerful presence and soaring voice of spectral

range.

Male soprano Iv

jan Licht as Achille was profound in his portrayal of a character convinced of his faith in the
goodness and rationality of the gods. Licht's voice and vocal technique elevated this entire opera to another level
of enriching vocal quality. His arias cast spells on listeners as they fell into the dreamworld his character would
weave. Licht's physical endurance was that of an Olympic athlete. His breath support was that of a body ready for
action at any given moment, enjoying the act of singing the most challenging phrases with ease and pure delight.
Licht made singing look and sound fun! For one of opera’s most seriously dramatic productions and in one of the
world’s most intensely dramatic houses, Licht radiated freedom as a singer apart from the limiting

critical /historical expectations of the past or present. | want to see and hear Licht perform again in the future.

More Cast Highlights

The duet between Achille and Ric

memorable moment of this production. Novaro's voice roared into the hall with fury and finesse. His acting was

as Calcante, highlighting Novaro's baritone, was another

also spot on, and he looked remarkable in his red robe and makeup. He was the true villain of the night.

Mezzo-soprano M as Clitennestra was vocally less intense than her castmates. Her voice resonated

at a sweeter and more gentle timbre. Her costume was completed with a high-coiffed wig that towered overhead

Countertenor Nicol Iducci as Ulisse sang with a brightness and clarity that made his vocal palette more
soprano. His vocal technique was extraordinary and the amount of breath support he conjured to make his voice

sound pure and effortless was unmatched. Balducci's voice was like a breath of fresh air
An Ensemble of Talented Musicians

The Ensemble Les Talens Lyriques absolutely made this opera what it was musically with their intelligently placed
dynamics, intuitive phrasing that brought forward the singers’ voices, and their obvious joy for playing. There
were many moments where my eyes fell onto the players in the pit just to look at this group of musicians that

genuinely love what they do and do what they love. This was the highlight of the night for me.
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Maayan LICHT, Christophe ROUSSET, Max:
Emanuel Cencic, Nicold BALDUCCI, Nuria RIAL,
Mary-Ellen NESSI, Ricardo NOVARO, Yuriy
MYNENKO, Tim MEAD, Francesco CORTI

Pour sa cinquiéme édition, le festival baroque créé par Georg Lang et Max Emanuel Cencic a connu
quelques émois visuels. En effet, durant I'ouverture de |a trés attendue /figenia in Aulide, le public aeu la
surprise de découvrir des figurants entierement nus dans le rdle des guerriers grecs exténués de
chaleur. Au premier plan, et dans son plus simple appareil, Agamemnon incarné par Max Emanuel
Cencic. Que |'on se rassure, tout ce beau monde retrouve vite sa jupette de guerre. Il faut remonter a la
premiére Alcina de Robert Carsen & Garnier (1999) pour se rappeler pareille audace. Pour Cencic, par
ailleurs metteur en scéne de cet inédit de Nicola Porpora, le geste est politique. « A une époque ou, de
|'autre coté de |'Atlantique, un professeur montrant une photo de nu grec du lleme sigcle avant J.C. peut
&tre licencié, il est de notre devoir, & nous autres Européens cultivés, de militer, avec humour, contre ces
fadaises néo-puritaines », nous confia-t-il a I'issue de la représentation.

Ifigenia in Aulide ® Clemens Manser
Iphigénie, petite tenue mais grande forme

Quel meilleur lieu que Bayreuth, 'un des épicentres des Lumiéres, pour ce faire ? En témoigne, justement,
la création mondiale d'/figenia in Aulide donnée a Londres en 1735. On y était alors au comble de la
guéguerre lyrique voulue par la Nobility conte le pouvoir hanovrien, lequel affrantement s'était choisi,
comme champions, Haendel et Porpora. Avouons qu'en terme de conflit, il y a eu pires généraux...

Les Talens Lyriques de Christophe Rousset, en résidence cette saison au festival, ont eu la charge
d'exhumer, avec la précision et la ferveur qu'on leur connait, cette partition de haut vol. Excellence du
contrepoint dés |'ouverture, duos musclés, trios enflammés, et surtout festival de pyrotechnie. Porpora
ayant eu bourse ouverte auprés de la Nobility, il put engager, afin de rivaliser avec Carestini et Anna
Maria Strada del Po affichés au méme moment par Haendel dans Ariodante, le Farinelli (Achille), le
Senesino (Agamennone), la Cuzzoni (lfigenia) et le Montagnana (Calcante). C'est dire la difficulté
technique de |a partition pour les chanteurs actuels.

Ifigenia in Aulide ® Falk von Traubenberg

Farinelli se voit pourvu de trois arias de toute beauté, notamment au premier acte (Mel gid bramoso
petto) et au troisieme (Le limpid'onde). Ses capacités extraordinaires sont endossées par le sopraniste
israélien Maayan Licht. La tendresse du timbre et la tenue de souffle sont & la hauteur. On remarque, en
Ulisse matamore, la vaillance avenante du jeune Nicolo Balducci. Max Emanuel Cencic, dont le timbre
évolue vers l'alto, reste stupéfiant de projection et de sensibilité. Il fait d'Agamemnon un pére torturé
encore aimé par Clytemestre, Mary-Ellen Nessi, au mezzo cuivré. En grand prétre contraint au meurtre
rituel, voici le vétéran Ricardo Novaro. Le livret de Paclo Antonio Rolli lui confie une place de choix,
I'opposant & Achille durant le furieux duo concluant le deuxieme acte (Per cader de't Numi all'are).
Iphigénie est généreusement pourvue d'arias tendres et tristes, honnétement rendues par Jasmin Delfs.
La cantatrice, vétue en Diane funébre, est doublée par une actrice en jeune Iphigénie. Cette volonté de
montrer la victime entiéerement dévolue a la déesse meurtriére brouille I'identification. Les décors et les
costumes ne jouent pas la modernité ou la distanciation ironique. Il s'agit davantage d'une illustration
littérale du mythe. Elle convoque idole barbare, carnyx gaulois, tatouages tribaux et fourrures de roi
barbare. On songe parfois au Pasolini de Médée (1969). Un décor de panneaux amovibles, tantot
abstraits, tantdt reproduisant un sacrifice d'Iphigénie fagon Tiepolo, achéve d'enserrer ou d'élargir
|'espace.

Orlando Furioso © Marco_Caselli_Nirmal_Teatro_Comunale_Ferrara

Les quatre saisons d'Orlando

Le théatre des Margraves accueillait également un Orlando Furioso de Vivaldi (photo) d'une belle tenue
visuelle. Venue des théétres de Ferrare et de Modéne, la production de Marco Bellussi est empreinte
d'élégance. Le royaume d'Alcina est une forét flottante, brumeuse ou verdoyante selon les humeurs et
les arias que suit, & la note prés, le mapping vidéo de Fabio Massimo laguone. Bradamante, dessillant
les yeux d'Orlando, fait ainsi paraitre le fantome des logiciels sous 'illusion bucoligue. L'essentiel réside
dans la subtilité des gestes et la finesse du jeu. Les costumes superposent dressing room de vamp
hollywoodienne et dix-huitieme siécle en rouge et noir. A Bayreuth, le casting de contre-ténors est
exceptionnel. Yuriy Mynenko et sa virilité fragile hantent Orlando. Tim Mead dispense un Sol da te, mio
tesore d'anthologie. Tendresse du timbre, souffle étiré sur les volutes de la flite solo, le contre-ténor
anglais suspend le temps. Les dames sont dominées par I'Alcina impérieuse de Giuseppina Bridelli et |la
Bradamante de Sonja Runje. Belles couleurs également chez I'Angelica d'Arianna Vendittelli. On est plus
circonspect quant & la direction tout du long paroxystique de Francesco Corti. Si I'ensemble Il Pomo
d'Oro excelle a jouer un Vivaldi virtuose, le choix des tempi met parfois les interprétes en péril.

Nuria Rial & I'Accademia del Piacere @ Clemens Manser
Interméde ibérique

L'église Saint-Georges accueille les récitals vocaux. Ses tribunes, ses bougies et ses ors se prétent, e
soir, a des concerts en toute intimité, magnifiés par une acoustigue claire et généreuse, quel que soit le
placement choisi. La soprano espagnole Niria Rial et I'Accademia del Piacere ont choisi de faire un pas
de coté avec un choix de zarzuelas barogues. L'Accademia del Piacere, porté par Fahmi Alghai, les
colore de jazz et de musiques traditionnelles, ce qui n'est pas un contresens tant les plébéiens
fandangos, canarias et folias infusent I'opéra-comique espagnol. On a été emporté par ce tempo libre
illustrant un répertaire qui évoque Stradella (le Yo hermosisima ninfa de Durdn) et les lamenti d'Ariosti
(Amor aumenta el valor de José de Nebra).

Au Théatre des Margraves, rendez-vous est déja pris, en septembre 2025, avec Leonardo Garcia-Alarcon
pour célébrer les fastes de Francesco Cavalli et de son opéra Pompeo Magno.

Vincent Borel

CONCERT
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Bayreuth, Théétre des Margraves, 11 septembre (Orlando Fi ) : 13 septembre (/figenia in

Aulide). Eglise Saint-Georges, le 12 septembre 2024 (Ndria Rial).

Photo (Orlando Furioso) @ Marco_Caselli_Nirmal_Teatro_Comunale_Ferrara



